


Em algum lugar, um grupo de pessoas sem morada anda
p e | a s
ruas e cidades inventando formas de sobreviver. Com a
chegada de uma nova ﬁgura, novos rumos se revelam na

trajetdria d e cada um.
Diluindo as fronteiras entre teatro, masica e danca, a Cia.

Mundu Roda apresenta o espeticulo cénico-musical

“ E s t r a d a ”

Através de uma dramaturgia centrada na
poética da agio corpdreo-vocal, trata das relagdes
d i n A m i c a s
entre individuo e sociedade e de como se transformam
mutuamente, percorrendo caminhos entre a ternura e a

brutalidade, o fantastico e o real, a descrenga e a FE.
Livremente inspirado na obra “La Strada” de

Federico Fellini, e dialogando com passos, ritmos e
corporeidades das dangas tradicionais brasileiras, o espeticulo

¢ resultante do projeto de pesquisa e montagem “Estrada” da
Cia. Mundu Rodi, contemplado pelo prémiO Funarte de

Teatro Myriam Muniz 2009.
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.\ Quando fui1
convidado pela
. companhia  Mundu
Roda para o trabalho
de orientacio cénica,
deparei—me com uma
situagdio na qual poderia
implementar idéias
vivenciadas nas minhas
experiéncias anteriores com a
' cena, e ainda assim, nio sabia
muito bem o lugar ocupado

pela figura do orientador

cénico. O fator essencial para a

realizagio dessa parceria foi a empatia de
géneros entre o trabalho que realizo com
minha companhia e o trabalho que a
Mundu Rod4 desenvolve; meu desejo por
um teatro pautado no ritmo e na precisio
do gesto, que vai ao encontro da linguagem
cénica que os artistas hid muito vém
pesquisando, sobretudo no que se refere a

cultura popular brasileira.

@) processo desenvolveu-se no periodo de tempo em que eu analisava o
material mostrado pelos artistas, e objetivava realizar conexdes possiveis buscando

propor situagdes para o trabalho e o desenvolvimento de cenas e imagens.

Enquanto pesquisa, o projeto buscou respeitar as narrativas e necessidades

que nascem do corpo do ator, mantendo outro fator determinante do meu trabalho:

A

guiar uma atuagio inspirada na musica. O material musical foi um dos eixos para o
desenvolvimento dramatdrgico, ja que as musicas presentes nas dangas dramaticas
brasileiras eram repensadas a partir de arranjos, no intuito de potencializar o processo
de criagdo. Dessa maneira, a musicalidade norteava os criadores para as tensdes que

cada cena poderia representar, além das outras inimeras inspiragdes que rondavam o

oriemtador c

. . . . [ I
ambiente e nos indicavam ricos encontros, COmo por exemplo a obra La Strada
de Fellini, figuras sociais como os camelds, mendigos e moradores de rua da cidade de

Sio Paulo.

Uma pesquisa que remete a questdes de cunho social e pessoal

e reflete-se na entrega dos atores Alicio e Juliana para as
manifestagdes populares, esse é o Projeto Estrada, que pode
ser visto como a construgio de uma ponte para

conexdes culturais junto a ancestralidade, nio

:

tomando o passado de maneira inconsciente, mas

objetivando um efeito imediato e

auténtico, para um teatro do aqui e agora.




Ao longo de seus dez anos de estrada, a Cia.

Mundu Roda vem construindo uma Iinguagem

cénica prépria a partir da observagio, do contato e do didlogo
com as dancas tradicionais brasileiras e o trabalho do

ator/musico/bailarino. A riqueza oferecida por estas
manifesta¢des tradicionais reside na combinagio estrutural do teatro, da dancae da

musica em suas formas mais expressivas. A partir de pesquisas e experiéncias em
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viagens e com artistas de diferentes 4reas), a Cia. busca a criagio de uma metodologia de preparagio e

encena¢io do artista intérprete que di destaque as corporeidades brasileiras.

As pesquisas {esenvolvidas pela Cia. s3o objetivadas pela elaboragio e organizagao de novas
formas de construgdes corporais integradas a musica, ao teatro e a danga, ao dialogar com a tradigic

inovagido, trilhando um caminho para a elaboragio de um treinamento técnico que contribua na
formacio de atores, mdsicos e bailarinos, e esbocando a criagio de novas formas de expressdes
brasileira.

contemporineas da arte

Os principios fisicos e energ

brasileiras, assim como o estudo biomecanico do corpo—brincador e dos diferentes

elementos que o constituem, permeiam os trabalhos artisticos da

Cia. Mundu Roda
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Para a realizagio do “Projeto de Pesquisa e

Montagem - Estrada” contamos com a participagio de antigos

e novos parceiros. Esse processo de colaboracio foi pontuado pelo desejo da Cia.
P P ¢ P P J

Mundu Rod4 nutrido no territério da danga, da masica e do teatro.

O projeto foi gerado durante uma viagem, em uma estrada. Tudo comegou na Zona da Mata
Norte de Pernambuco em 2008, quando tivemos o prazer de participar como orientadores da
expedi¢io do Estadio Internacional de Teatro Fisico Farm in the Cave (Reptblica Tcheca) no Brasil.
Em pesquisa de campo pelo Nordeste brasileiro, a0 mesmo tempo em que colabordvamos com Viliam
Docolomansky (diretor do grupo Farm in the Cave) € seu grupo, nascia uma parceria. Foi na casinha
amarela em Chi de Esconso (PE), entre sambas, teatro, terreiradas e muita conversa, que surgiu a
primeira idéia para um futuro projeto, livremente inspirado no classico “La Strada” de Federico
Fellini e referenciado nas experiéncias vivenciadas pela Cia. Mundu Rod4 durante 10 anos de
pesquisas de campo pelo Brasil. Tinhamos em comum a pesquisa de linguagem com a cultura

tradicional e o teatro contemporaneo.

Em 2009 a Cia. Mundu Rodi foi contemplada pelo Prémio Funarte de Teatro Myriam
Muniz 2009, para continuidade e fortalecimento dessa pesquisa e cooperagio, resultando em uma
montagem inédita de um espeticulo teatral com a orientagio cénica de Viliam Docolomansky.
Também em 2009, para engrossar o caldo, convidamos dois artistas e parceiros: o cantor e regente
Julius Gongalves (Zuza) e o musico corporal Ronaldo dos Santos, para atuagio e colaboragio no

processo de criagio.

Deu um “bom samba”! Nasce o espeticulo Estrada, onde buscamos integrar a proposta
classica da dramaturgia do mestre Fellini junto a um contexto contemporineo da luta pela
sobrevivéncia de andénimos das ruas, que muitas vezes se confundem junto a arquitetura das grandes
cidades. Uma pesquisa tecida nas intersec¢des entre o trabalho da fisicalidade do ator, da cena e do
teatro, que marcam encontros Com anseios individuais e as possibilidades da danc¢a e da musica. Essas
interagdes resultaram uma multiplicidade de referéncias, nio s6 para trabalhar apenas o hibrido como
resultado das individualidades e das dreas de didlogo, mas para chegar ao significado da palavra estrada

para cadaum.

Bem vindos ao Estrada! Cia. Mundu Roda.
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relato da comstrugac de uma figura

Conto aqui uma das experiéncias mais
intensas envolvendo o meu corpo, dentro do
pro]eto Estrada. E o corpo que se transforma em

musica. Agdes, cenas e o espetaculo - cada qual
com sua melodia e ritmo, criando qualidades distintas e
fluidas. Estas primeiras impressdes ainda se assentando no
corpo, como poeira, quando alguém acaba de chacoalhar um
tapete e ela sobe e retorna em outra ordem - diversa.

Levantamos materiais inspirados na trajetéria das personagens do filme “La
Strada” de Federico Fellini, nas vivéncias da Cia. Mundu Rod4, nos desejos e
experiéncias pessoais de cada um como viajante de uma estrada e no vasto universo
corporal e musical da Cultura Popular Brasileira.

Apds um longo processo de treinamento, eu e meus companheiros de
estrada, elegemos e organizamos materiais (individualmente e em grupo) como
ponto de partida. Eles foram organizados em partituras fisicas e vocais, matrizes
vocais, estruturas ritmicas construidas a partir de sapateados (trupés), cangdes e
musicas instrumentais.

Em nosso primeiro encontro com Viliam Docolomansky, apresentamos a ele estes materiais, e

juntos elegemos alguns para comegarmos a desenvolver e estruturar o espetaculo. Cada qual tinha agora
novas tarefas, tanto individuais como em grupo.



Uma delas foi construir o meu “tipo” (ﬁgura/ personagem). Para isso, como ponto de partida,
Viliam, Guto e eu, escolhemos alguns elementos dentre os quais havia apresentado. Minha tarefa
consistia em criar diferentes significados e conexdes para e com estes elementos, um treino que a
principio foi drduo. Como criar tantas novas possibilidades com tio poucos elementos? Deveria seguir o
fluxo - entrar em um rio e deixar a correnteza me guiar, mas atenta, sempre. Também navego o r10, sei
por onde ele passa - reconhego, atenho-me as suas margens. Sem controle, o rio poderia me levar a
lugares onde nio saberia retornar. Para mim, este processo foi uma busca para nio entrar no caos, no
caos de infinitas possibilidades, confusas e intensas, prazerosas de vivenciar e dificeis de agarrar. Mas eu
pessoalmente, adoro o caos.

Visitei e passeei por estes elementos diariamente, sempre com a orientagio cuidadosa de
Viliam. Ele apontava os caminhos de uma forma precisa e em pequenas doses, como se usasse um conta-
gotas. Aos poucos fui exercitando o corpo - olhar apenas aquilo que ele indicava para ser trabalhado,
tentando ndo perder o que j4 havia conquistado.

Os elementos que se transformavam em agio, de uma forma orginica, se tornaram familiares a0 meu
corpo. Assim como agdes que realizamos ao longo de um dia como: sentar, beber um copo d'dgua, ou
atender o telefone. Quanto mais dominio e controle no trabalho, mais liberdade eu ganhava para
dinamizar e criar outras possibilidades, brincando com os impulsos, compondo mdsica com o corpo,
dangando com a voz, falando com os pés.

Paralelamente, fui buscando mais inspiragdes para dar vida a estes elementos, para que estes se
transformassem em novas a¢des que significassem e re-significassem. Inspiragdes que vinham de
observagdes, musicas, imagens, leitura de fabulas, todo material que trouxesse um sentido, permitindo o
desenvolvimento do raciocinio da minha figura, como ela age e reage em diferentes situagdes. Sempre,
detalhadamente, registrando e repetindo em meu corpo os elementos que nasciam a cada improviso.

No meu dia a dia, fora da sala de trabalho, trouxe discretamente um pouco desta figura,
pequena, quase que se misturando a mim. Deixei-me ser e ver o mundo pelos seus olhos, com olhar de
uma crianga curiosa. As agdes cotidianas ao meu redor viraram mdasica. Brinquei.

E assim, com um material maior e codificado e podendo acessi-lo quando quisesse, comecei a
colocar esta figura em relagio com as outras figuras, criando situagdes que seriam esbogos para a
construgio das cenas do espeticulo, e dialogando com as estruturas musicais que também estavam
sendo concebidas.

Assim nasceu Amuri. Amuri ¢ o apelido carinhoso da minha figura. Amuri

vive aquilo que ela é — ela é aquilo que vive, sua maior agio é o coragio. E que

agora, ela cres¢a e tenha uma vida longa! @

10

ANOTACOES PESSOAIS
CADERNO DE CRIACAO

Exemplos de alguns elementos que
compoem Amuri:

passos de frevo (ex: pontinha de pé,
patinho, plantando mandioca).

trupés e agdes do cavalo marinho (ex:

figura do Mané Taido).

acdes cotidianas (ex: acenar, olhar pela
janela, pedir siléncio, pegar moscas,

correr-voar com borboletas). Z
matriz vocal: “doida varrida” (ressonador

de cabega) / qualidade: passarinho, gel.

partitura vocal: sons de passaros, versos
populares/ qualidades: caverna, plumas,

gel.

acdes recolhidas de cenas do filme “La
Strada” de Fellini (ex: ir em dire¢io ao mar,
ganhar um chapéu, esperar na sarjeta,
correr até o morto e se ajoelhar, escutar o
coragio, plantar tomates...).

Pontos com os quais me guiei para compor

as partituras corporais — musicais de
Amurt:
Impulso + fluxo = movimento
organico.

Movimento + intengio = agio.

DiniAmica = comportamento do meu
corpo em relagio ao espago.

Ser - Brincar = dar vida e significado para |
aquilo que se propde.

Estrutura = lugar onde o movimento-
agio percorre/onde tudo percorre.

Partitura = escrita do corpo-musical no
espago.



Alacio Amaral

minha traj etdria como amante da

arte sempre busquei caminhar pelo

179

entre”, talvez pela sorte de ter na minha
\\ . \formac;io a oportunidade de estudar masica
A erudita e teatro simultaneamente. A danca
veio mais tarde, sorrateira. Estas linhas
percorriam meu corpo e moldavam em

4 mim uma estrutura que mais tarde seria

"%, aesséncia do meu trabalho hoje.

Quando a cultura popular me convidou

| para conhecé-la (pois foi isso mesmo que

aconteceu) parece que tudo fez um estranho
sentido. As informagdes que estdo incorporadas nas

dangas dramaticas brasileiras sio muito mais que passos,
coreografias, cores, fitas coloridas e toques de instrumentos exdticos.
Sio mensagens deixadas por povos através de geragdes. Sio avisos,
gritos, chamados que precisam atravessar oceanos e serem ouvidos em
outros continentes. A versio da histéria do Brasil

ST .
. *w. contada pelos vencidos.
- -‘—A ~ Ainda hoje estas memorias
pulsam nos corpos dos brincadores e
vibram nas brincadeiras. Busco no
meu corpo caminhos para expressar a
condi¢io humana. Muitas vezes o
que sinto quando vejo uma
brincadeira tradicional é uma
mistura de “entres”: entre a dor e
alegria, entre a empolgagio e a

responsabilidade, entre o divino e o







profano, entre a miséria e a riqueza, entre a revolta e a admiragio. O ponto de equilibrio-tensio causado
por estes opostos me apontam um caminho fértil e firme para trilhar. Algo é transmitido muito além do
que pode ser dito ou traduzido em palavras.

Esta forma de comunicagio acontece através de “segredos” compartilhados entre os brincadores
na hora da brincadeira. Cada brincador “¢” e sabe exatamente o que faz e como. Simples assim. O
mesmo também acontece no teatro, e na danga, e na mdsica — ou deveria acontecer. E o mais belo ¢ que
tudo isso, toda esta tradigio, estd em constante transformagio, sempre. A tradigdo é viva. Nio parou no

TEMPO. Assim também deve ser o trabalho do ator; vivo, em crescimento, sempre.

Seguindo a Estrada

A incrivel capacidade de
vida pulsante nas manifesta¢des
sdo nossas referéncias. A identidade se .
diversos elementos sio '
que constituem estas manifestagdes e
que formam os artistas populares
sio os mesmos principios

adaptagio, transformagio e a
artisticas tradicionais também
mantém mesmo quando
transformados. Os principios

D
|

compartilhados por diversas técnicas codificadas na histéria do teatro, da danca e da musica.
p P ¢

Quando pensamos no projeto “Estrada” tinhamos apenas algumas pegas aguardando muito
trabalho para serem montadas, moldadas, re-significadas e desenvolvidas. No inicio do trabalho, alguns
pontos de partida:

iniciar um novo passo nas pesquisas da Cia. a partir do didlogo entre danga, teatro e musica no
corpo do ator;

receber novos colaboradores no trabalho, com intuito de provocar novos estimulos, didlogos,
criar novas situa¢des, novos desafios;

dar continuidade ao intercAimbio de trabalho com Viliam Docolomansky, diretor do teatro

estidio Farm in the Cave (Reptblica Tcheca), iniciado em 2008.

O que tinhamos era uma pesquisa de linguagem em desenvolvimento, e o desejo de dizer algo
com isso. Decidimos percorrer por muitos caminhos antes de chegar em um lugar comum. Estes
caminhos estavam repletos de medos, insegurangas, limitagdes e dividas.

Cada um e todos juntos enfrentamos os mais diversos desafios: qual didlogo poderia surgir entre a
percussio corporal, o teatro, as dangas dramaticas, a danga contemporanea, o trabalho vocal-musical-
instrumental, moradores de rua, artistas populares, fé, Zona da Mata, Norte de Pernambuco, Federico

Fellini, Brasil e Reptiblica Tcheca?

Pois assim foi: tivemos que aprender a falar com os pés. Cada vértebra da coluna uma boca que
diz. Na musculatura do corpo a expressio do nosso rosto. Dangamos qualidades. Pintamos as paredes
com a voz. Sobrepusemos diferentes camadas de qualidades fisicas. Partiturizamos nossos movimentos
no espago e os transformamos em poesia. Trocamos de 0ssos com os objetos e com os sons.

A comunicagio é estabelecida através do corpo como um todo, a respiragio dita o ritmo, e cada
cena ¢ uma agio musical. Guardamos e compartilhamos segredos. O corpo doce ¢ vibragio, o texto é
canto, a voz ¢ danga, e cada passo é uma pergunta esperando resposta. Nossa brincadeira é simplesmente
“ser” o que se faz, e acreditar em tudo isso claro. E possivel? Digo que sim. Neste trabalho descobri novas

possibilidades de comunicagio. Meu corpo agradece e ainda processa esta experiéncia.
Mais um passo, mais uma conquista, o que foi construido “é” agora em mim.
Continuo me construindo e me redescobrindo. E como uma estrada sugere sempre

um percurso a ser vivido, seguimos agora com a nossa “Estrada”’, buscando
passar pelo caminho de muitas pessoas e apreciar novos territorios

em breve. INOS vemos por ail =



musical

Como tocador de mdusica

corporal, minha contribuigio no

rocesso de montagem do espetaculo Estrada partiu do
.. uso percussivo do corpo, com utilizagio dos pés, mios, pernas,
peito, boca, estalos de dedo e de lingua, recursos vocais, além de
- por extensio - a exploragio de objetos cotidianos como
{nstrumentos musicais.

Exercicios de coordenagio, construgio de ritmos, poliritmia e jogos
ritmicos em grupo, bem como o exercicio de criagio coletiva improvisada sio
elementos fortemente presentes no estudo da técnica e puderam ser
aproveitados pelo grupo ao longo da pesquisa.

De inicio, a proximidade com as dangas populares ji se fez notar
especialmente pelo uso de trupés (percussio dos pés no chio), embora
uma se concentre muito na precisio ritmica e outra na limpeza dos

movimentos. Foi justamente ai que essas linguagens puderam
L dialogar e contribuirem muito uma com
S—
- aoutra.
o ynmy J . .
~— T Embora o movimento esteja presente

na masica corporal, o foco estd na
sonoridade e nas possibilidades musicais que o corpo pode
oferecer na construgio de ritmos e paisagens sonoras. Ao
encontrar o corpo cénico das dangas brasileiras e do teatro
fisico, houve certamente uma ampliagio dessas possibilidades
em termos expressivos, pois o que antes se estabelecia quase que
exclusivamente na sonoridade, passou a dialogar mais

enfaticamente com a movimenta¢io no
espago.

Em sua dimensdo cénica, a musica
corporal com intengdes nio mais
meramente sonoras foi transportada para
um lugar em que a prépria musica ganha
outro significado dramético, e a
construgio nio mais parte do som para o
gesto, mas também do gesto para o som.

Certamente um choque adveio dessa

mudanga de olhar, pois se de um lado a

danga e o teatro passaram a cobrar a

expressividade gestual, por outro, a
percussio corporal passou a exigir do ato
cénico a precisdo ritmica que muitas vezes a
agio em si deixava escapar.

Dessa interpolagio de interesses e desejos
vindos de cada “4rea”, foi possivel aumentar ﬁ"‘ ~ .
os recursos para a montagem de partituras i ——
cénicas individuais ou coletivas e, muito mais
do que abrir mio de um olhar particular, o
encontro das técnicas proporcionou a
ampliagio do campo de visio individual.

Uma vez que as estruturas musicais tornam-
se a base para as agdes, exige-se dessas
montagens sonoras outro nivel de qualidade que
nao se sustenta apenas na precisﬁo da execucao,
mas nas intengdes que irdo provocar essa
sonoridade, que por sua vez sera provocadora da
encenagio, seja como elemento agregador, seja
como elemento contrastante.

As dificuldades dessas exigéncias chegaram
como um desafio bastante interessante, na medida
em que forgaram a busca por novas respostas e, ao
serem assimiladas, puderam ser transformadas,
expandidas e incorporadas ao patrimdnio corporal,
apontando caminhos pessoais até entdo pouco
explorados. @



Héll um ano atras se me dissessem

que eu estaria hoje participando do
encerramento de um projeto de

pesquisa como o “Estrada” eu dificilmente

acreditaria.

Apesar dO desejo d€ estar em cena na

na S ra a. - companhia de artistas talentosos e competentes

como meus trés colegas existir a muito tempo, o fato ¢

Zuza GQngalveS que a realidade da vida do artista muitas vezes nos torna

céticos quanto a possibilidade desses desejos se
realizarem.

O Prémio Myriam Muniz criou as igOes para que
pudéssemos trabalhar e dividindo nossas éncias e visdes
chegar ao espeticulo que apresentamos. A trajetéria tragada pelos

" ' ! ' quatro artistas diretamente envolvidos (mas acompanhada de perto
of .T;‘ - ' . por diversos colaborador
i - :

-~
- M ' , ., . ,
L Ry tris ja com saudades, e com a certeza de que artisticamente nada sera

s) foi ardua e repleta de desafios de todos
F

/

0s tipos, mas hoje, com o fim do processo se aproximando, olho pra

CcOomo antes.

PSS = | -

dste uma tendéncia na contemporaneidade em definir os

sy d X1 -2 i - oo N :
W » i1 R a 5 , individuos pela sua atuagio no mundo, um conceito de que somos
" pLE o - _} i f" = = aquilo que fazemos, aquilo que e mos como “profissio”. Essa
== ¥ = R o . .
- — : ——— simplificagio ignora intimeros outros aspectos de nossa existéncia que
= WO Mo ,

nos definem, mas para nés artistas ¢ muito claro que fazer arte constitui

parte essencial de quem somos.

A relagio didria com a arte transforma a cada inst:
corpo e alma, e ao longo dos anos vai deixando marcas inde s. No meu
caso, minha personalidade e identidade tém muito a ver com minha

formagao e experiéncia como masico.
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Nos dltimos meses tive a oportunidade de me deixar moldar pela arte de uma maneira nova
para mim, vivendo um processo artistico que integra teatro, danga e masica. O treinamento corporal
intenso (conduzido por Alicio Amaral e Juliana Pardo) voltado para a danga e para a cena representou
uma transformagio cuja porta de entrada é meus pés, pernas e bragos, meu corpo todo, meu suor... B
muito bom sentir-se em estado de mudanga; com sentimentos, sensa¢des e possibilidades novas
surgindo de repente, espontaneamente, surpreendendo a mim mesmo, absorvendo tudo isso pelo

corpo antes de destilar com a mente.

Um dos treinamentos mais significativos foi o de Biomecinica. Como musico, cuja formagio
normalmente ignora o COrpo, o uso que tive para os pés por muito tempo limitou-se a eventual
marcagio da pulsagio, a pritica da percussio corporal me for¢ou a desenvolver a coordenagio do seu
movimento, mas a exploragio minuciosa das possibilidades de movimento dos pés foi uma descoberta,
trazendo consciéncia ao ato corriqueiro de andar.

O trabalho com as dangas brasileiras representou uma retomada de uma relagio com o corpo
em movimento, estabelecida IS anos atrds quando morei na Jamaica, cuja cultura urbana incluia ritmos
dangados que me fascinavam. O processo foi marcado pela busca da consciéncia dos impulsos, molas,
intengdes, desenhos do corpo e tensdes envolvidos na danga. Atingir a desenvoltura, limpeza e clareza
que buscamos nesses movimentos demanda longa pratica e

experiéncia que espero a0s poucos conquistar.

O treinamento de ator envolvendo pequenos
energéticos a partir de impulsos, retragio e projecio de
partes do corpo, trabalho com fotos além de partituras
fisicas, aos poucos trouxeram mais dominio sobre minhas
possibilidades expressivas, percebo que apesar da pouca
experiéncia e técnica ja posso dizer muito com o corpo. As
retragdes e proje¢des prepararam para um trabalho com
fotos de figuras que abriu caminhos de criagio através dos
desenhos, andares e gestos sugeridos por cada figura.

O treinamento musical envolveu
dinidmicas de
percussao
corporal
(conduzidas por
Ronaldo dos
/%JQ(OJ}Q/ Santos) que

aperfeigoaram a

técnica e ajudaram
a desenvolver as

possibilidades ritmicas presentes nos “trupés” das dangas brasileiras, além de trabalhar o senso ritmico
do grupo fundamental para a linguagem do espeticulo. Além disso, conduzi um trabalho vocal focado
no desenvolvimento da técnica e do repertério utilizado como base para a criagio do material vocal do
espetaculo, que incluia material variado incluindo msica cigana, toadas, aboios, etc.

A partir dos nossos treinamentos o material que seria a base da construgio do espetaculo
comegou a surgir, sem um roteiro ou cenas definidas, ndo existia a preocupagao em como esse material
seria utilizado, existia somente o desejo de organizar e concretizar elementos que surgiam e nos
interessavam. Quando iniciamos o processo de montagem do espetaculo contavamos com um material
que incluia diversas composi¢des, cangdes e texturas vocais, coreografias e partituras fisicas surgidas das
dangas estudadas, matrizes vocais diversas e seqiiéncias de percussio corporal. Hoje ¢é fantastico ver
como esse material estd inserido na dramaturgia do espeticulo, e como ele é usado para contar essa
histéria.

Até o momento da estréia existiu em mim a ddvida de como o publico entenderia e se
relacionaria com o que irfamos apresentar, e a reagio do putblico foi pra mim uma surpresa. Pessoas de
diferentes perfis sécio-culturais mostraram seguir o enredo claramente, compreendendo o papel de cada
elemento na dramaturgia, seguindo a histéria que era contada.

Além de entender, o ptblico pareceu responder muito bem ao espetaculo, minha impressio de
dentro é que as pessoas se identificavam e se relacionavam bastante com o que acontecia no palco. O
carater ndo Obvio de varios momentos parecia nio confundir o publico, mas pelo contrario, manté-lo
interessado no que acontecia em cima do palco.

Terminando essa seqiiéncia de opinides, avaliagdes e relatos muito pessoais, tenho que falar do
prazer imenso e inusitado que foi estar em cena. Como mdsico, me coloco em frente ao publico

freqijentemente, mas o tipo de experiéncia que tive me apresentando nesse
espetaculo foi inédito e muito especial, alimentando um desejo que ja vem de
alguns anos. Por esse e iniimeros outros motivos sou extremamente grato a todos os

envolvidos nesse projeto, grato por ter nesse exato momento a oportunidade

de olhar para um ano atris e ver como hoje sou uma

pessoa diferente, um artista melhor e mais
feliz. =
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Nio poderiamos deixar de agradecer a todas

as pessoas que possibilitaram a realizagio deste

projeto. Sem nossos amigos, mestres e parceiros, nao haveria

troca, nio seria novidade, nio daria sambal

Aos pareias: Ana Célia Martins; Christian Piana;
Daniele Sampaio; Eliete; Jesser de Souza; Lisiane Leite;

Patricia Braga Alves; Paula Carrara; Raquel de Souza; Suzi

Frank Sperber e Leonardo Andrade.
A toda equipe Estrada: Viliam, Guto, Zuza, Ronaldo, Alvaro, Mila, Marisa,

Marcutti, César, Diogo e Simione.

Aos grupos parceiros e amigos: Casa laboratério e Cacd Carvalho; Cia.

Balagan e Maria Thais; Farm in the Cave; Lume Teatro; Ntcleo Manjarra; Grupo

Sobrevento; Cia. Soma; Teatro Escola Brincante e Rosane Almeida; nés Tréz! Comunicacio&Cultura.

A Secretaria de Cultura de SBC (especialmente, Neto de Oliveira e Nemias de Albuquerque);
Equipe de funcionarios da Cimara de Cultura SBC (Tiago, Val, Ménica, Z¢é Carlos e Jaq);

Ao CFP Padre Leo Commissari.
Aos alunos da Residéncia Artistica Mundu Rod4 e do Teatro Escola Brincante.

E sempre, a0s nossos mestres: Aguinaldo Silva, Biu Alexandre, Inicio Lucindo, Anténio Teles,
Martelo, Grimario, Z¢é Borba, Dona Nadir, Z¢é Duda, Barachinha e tantos outros. Especialmente

em memoria aos queridos Biu Roque e Duda Bﬂau.



www.munduroda.com.br
www.munduroda.blogspot.com

www.projetoestrada.blogspot.com
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Este projeto foi contemplado com o Prémio
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Orientagio Cénica: Viliam Docolomansky (CZE).
Assistente Cénico: Guto Martins.
Coordenagio Geral da Montagem: Juliana Pardo.
Pesquisa de Dramaturgia: Cia. Mundu Roda e Viliam
D o ¢ o |l o m a n s k vy

Elenco: Alicio Amaral, Juliana Pardo, Zuza Gongalves e

Ronaldo d o s
Criagio Musical: Alicio Amaral, Zuza Gongalves, Ronaldo dos

Santos.

Santos e Viliam Docolomansky.
Direcio Musical: Alicio Amaral.
Cenario e Cenotécnica: Marcos Pinto (Marcutti), César Scopel e

Cia. Mundu Roda.
Figurinos: Mila Reily.
Desenho de luz: Marisa Bentivegna.
Fotos: Christian Pianna e Jonatha Cruz.
Arte grafica: ndésTreZ! Comunicagio & Cultura.
Producio executiva: Alvaro Guimaries

Realizagio: Cia. Mundu Rodid de Teatro Fisico e Danga.

T r e 1 n a m e n t o s

Técnica Corporal para Atores: Juliana Pardo.
Treinamento em Dangas Tradicionais Brasileiras: Alicio Amaral e
Juliana Pardo.
Técnica em Canto: Zuza Gongalves.
Técnica de Percussio Corporal: Ronaldo dos Santos.
Treinamento Corporal em Danga: Diogo Granato.

Treinamento Vocal: Carlos Simione.
Parceria: Cooperativa Paulista de Teatro.



	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13
	Página 14
	Página 15
	Página 16

